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CONSEJERIA DE CULTURA E IGUALDAD

RESOLUCION de 14 de marzo de 2019, de la Consejera, por la que se incoa
expediente de declaracion de bien de interés cultural a favor del Bien
Mueble “érgano de la iglesia parroquial de Santa Maria de la Consolacion”,
en Garrovillas de Alconétar (Caceres). (2019060609)

El Estatuto de Autonomia de Extremadura, aprobado mediante Ley Organica 1/1983, de 25
de febrero y modificado mediante Ley Organica 1/2011, de 28 de enero, la cual se publicd y
entrd en vigor con fecha 29 de enero de 2011, recoge como competencia exclusiva en su
articulo 9.1.47 la “Cultura en cualquiera de sus manifestaciones”, asi como el “Patrimonio
Historico y Cultural de interés para la Comunidad Auténoma”.

En desarrollo de esta competencia se dictd la Ley 2/1999, de 29 de marzo, de Patrimonio
Historico y Cultural de Extremadura, que recoge la competencia y el procedimiento para
llevar a cabo la declaracion como bien de interés cultural de un bien que se entienda entre
los mas relevantes del Patrimonio Historico y Cultural de Extremadura.

De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5.1 de la propia ley, los bienes mas relevantes del
Patrimonio Histdrico y Cultural extremefio, deberdn ser declarados de interés cultural en la
forma que el propio articulo detalla. El procedimiento se describe en los articulos 7 y siguien-
tes de la citada ley.

Por su parte, el articulo 6.2 de dicha ley, indica que los bienes muebles podran ser declara-
dos de interés cultural singularmente o como coleccion. Ademas, lo seran también aquellos
bienes muebles que se sefialen formando parte de un inmueble declarado de interés cultural.

Ha de significarse, a tales efectos, que el drgano de la iglesia parroquial de Santa Maria de la
Consolacion de Garrovillas de Alconétar (Caceres) es uno de los escasos ejemplos de instru-
mentos construidos en el siglo XVI aun conservados en Espafia y en Europa. El instrumento
ha despertado el interés de numerosos historiadores durante la segunda mitad del siglo XX
(Solis Rodriguez, 1983; Vila Ramos, 2003), con especial menciéon de los estudios que han
proporcionado un vaciado documental de archivo (Molano Caballero, Martin Nieto, Serradilla
Martin, 2012). Ademas, su larga historia enlaza con destacables trabajos sobre la musica en
la region (Barrios Manzano, 1980; Méndez Hernan, 2007) o sobre el modelo de drgano del
siglo XVI en Espafia (Cea Galan, 2004, 2005; y Palacios Sanz, 2011). Estos estudios han
mostrado su valia segln la comunidad cientifica, lo que justifica esta declaracion.

En definitiva, se trata de llevar a cabo el procedimiento de declaracion de Bien de Interés
Cultural que se regula en los articulos 7 y siguientes de la mencionada Ley 2/1999, de 29 de
marzo, de Patrimonio Historico y Cultural de Extremadura.

Asimismo, y con el fin de garantizar su proteccién y dando cumplimiento al contenido de la
Ley 2/1999, de 29 de marzo, se impone establecer una descripcidn clara y precisa este bien.
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La competencia para dictar resolucion corresponde a la Consejera de Cultura e Igualdad, a
tenor de lo dispuestos en el articulo 7.1 de la Ley 2/1999, de 29 de marzo, de Patrimonio
Historico y Cultural de Extremadura.

Vista la propuesta del Director General de Bibliotecas, Museos y Patrimonio Cultural, Museos
y Archivos Histdricos, de 12 de marzo de 2019, y en virtud tanto de las competencias en
materia de patrimonio cultural, histérico-arqueoldgico, monumental, artistico y cientifico de
interés para la regidn, recogidas en el articulo 2.1 de la Ley 2/1999, de 29 de marzo, asi
como de las facultades conferidas por el articulo 3 del Decreto del Presidente 21/2017, de 30
de octubre, por el que se modifican la denominacion, el nimero y las competencias de las
Consejerias que conforman la Administracion de la Comunidad Auténoma de Extremadura
(desarrollado por el Decreto del Presidente 181/2017, de 7 de noviembre), por el que se
asignan a la Consejeria de Cultura e Igualdad, entre otras, las competencias que en materia
de patrimonio histérico y los demas preceptos legales de general aplicacion,

RESUELVO:

Primero. Incoar procedimiento de declaracion de bien de interés cultural, regulado en los
articulos 7 y siguientes de la Ley 2/1999, de 29 de marzo, de Patrimonio Histdrico y Cultural
de Extremadura, a favor del Organo de la iglesia parroquial de Santa Maria de la Consolacion
de Garrovillas de Alconétar (Caceres) como Bien Mueble, de acuerdo con lo descrito en los
anexos que acompafian a esta resolucién, para el reconocimiento y proteccién de este
elemento del patrimonio cultural extremefio.

Segundo. Que se continte la tramitacion del expediente, de acuerdo con la legislacion en
vigor, remitiéndose la resolucion de incoacién al Diario Oficial de Extremadura y al Boletin
Oficial del Estado para su publicacién y se notifique a los interesados, al Ayuntamiento de
Garrovillas de Alconétar (Caceres) y al Registro General de Bienes de Interés Cultural del
Ministerio de Cultura y Deporte, para su constancia en la inscripcion preventiva.

Mérida, 14 de marzo de 2019.

La Consejera de Cultura e Igualdad,
LEIRE IGLESIAS SANTIAGO
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ANEXOS

(Se publica como anexo un extracto de la memoria técnica de fecha 12 de febrero de 2019,
basada en el informe elaborado por D. Pedro Manuel Luengo Gutiérrez. La memoria a la que
hace referencia el acuerdo de incoacién, consta en el expediente administrativo correspon-
diente. Este expediente se podra consultar en las dependencias de la Direccion General de
Bibliotecas, Museos y Patrimonio Cultural (Avenida Valhondo, s/n. Mddulo 4, Planta 2.3,
06800 Mérida, Badajoz) para aquellas personas interesadas en el procedimiento.
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ANEXO I

CARACTERIZACION Y JUSTIFICACION DE LA
DECLARACION COMO BIEN DE INTERES CULTURAL

— Ubicacion.

El érgano se ubica en el coro alto de la iglesia parroquial de Santa Maria de la Consola-
cion, de Garrovillas de Alconétar.

— Introduccion al contexto histdrico del instrumento.

Francisca Garcia Redondo (“La musica en Extremadura”, Caceres, 1983) afirma que el
siglo XVI fue muy importante para la musica en Espafia, entre otros motivos porque
Carlos V trajo con él un gran numero de musicos de Flandes. Grandes autores de este
siglo seran Francisco Salinas, Cristobal de Morales, Tomas Luis de Victoria y Antonio de
Cabezon. Segln esta autora: “La importancia de Garrovillas es el aspecto musical es tal,
que surte, por asi decirlo, de organistas a todas las parroquias de Caceres. Nacen a partir
del siglo XVI en Garrovillas excelentes organistas y cantores como Diego Rodriguez que
ejercié en Caceres en la Parroquia de Santiago, Diego Hernandez en la de San Juan, y
Diego Antdn Duran, Juan Gonzalez Zamora, Lucas Acedo (..) y el inolvidable Marcos
Duran, escritor del primer tratado sobre 6rgano que se conoce en Espafia”. Este tratadista
escribid los tratados “De Lux Bella”, “Comento de Lux Bella” y “Stimula de Organo, contra-
punto y composicion vocal practica y especulativa”.

Respecto a la presencia de organeros en Extremadura, fue especialmente destacada en las
localidades de Jerez de los Caballeros, Plasencia y Llerena. Y, en cuanto a maestros de
capilla y organistas, destacan, naturalmente, los de las catedrales de Badajoz, Plasencia y
Coria, asi como los del monasterio de Guadalupe. Muy importantes seran, también, las
figuras de Juan Vazquez, Cristobal de Morales y Juan Esquivel de Barahona. Respecto a
Guadalupe, es particularmente valioso su archivo musical. Otro drgano destacado de la
region es el barroco del siglo XVIII de la iglesia de San Martin, en Trujillo, construido por
el maestro llerenense José Antonio Larrea y Galarza.

El érgano de Santa Maria comenzd a ser conocido gracias a los musicos Carmelo Solis
Rodriguez y Miguel del Barco Gallego. El primero incluyé su analisis en su tesis doctoral
(desgraciadamente inédita): “El 6rgano en Extremadura (ss. XVI al XIX): Estudio y catalo-
gacion” (Caceres, 1990), la cual ha sido obra de referencia en el estudio de todos quienes
se han interesado por este tema.

En la publicacién “Organos, organeros y organistas en Garrovillas de Alconétar”, (Garrovi-
llas de Alconétar, 2012), se refiere abundante documentacion histoérica de los organistas
que tocaron el instrumento de Santa Maria. Gracias a ella, sabemos de la existencia de los
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musicos Francisco Diaz (1578-1594); Pedro Romero (1595); Francisco Calderdn (1616-
1620); Sebastian Arias (1620-1644); Antonio Sanchez Arias (1644-1672); Juan Arias
(1659-1662); Pedro Bravo Guillén (1672-1697); Francisco Bravo BermUdez (1697-1712);
Francisco Julian Gonzalez (1741-1764); José Bravo Mirén (1764-1787); Simdn Sanchez
Arias (1787-1811) y Domingo Bravo Terrén (1868). De igual modo, hay documentacidn,
en el archivo parroquial, de gastos de limpieza o afinamiento del instrumento, en distintas
fechas. Asi, en el mismo libro, se indica: “El reconocido organista italiano Horacio Fabri,
afincado en Plasencia hacia 1592 y que trabajara por Arroyo de la Luz y Caceres, fue
llamado en 1595 para que arreglara y afinara el 6rgano de Santa Maria de Garrovillas, por
cuya tarea se le entregaron 10 ducados (3.750 maravedis)”.

En la iglesia de San Pedro, también en Garrovillas de Alconétar, hay otro 6rgano histdrico,
cuyas primeras referencias corresponden a 1750.

— Descripcidn vy justificacion de la declaracion como Bien de Interés Cultural.

Pedro Manuel Luengo Gutiérrez, profesor adscrito al Departamento de Historia del Arte de
la Universidad de Sevilla, es el autor del informe técnico que constituye la base de la
presente incoacion. El investigador afirma lo siguiente, en relacion al érgano de la iglesia
de Santa Maria de Garrovillas de Alconétar (Caceres):

El 6rgano es uno de los escasos ejemplos de instrumentos construidos en el siglo XVI
aun conservados en Espafia y en Europa. El instrumento ha despertado el interés de
numerosos historiadores durante la segunda mitad del siglo XX (Solis Rodriguez,
1983; Vila Ramos, 2003), con especial mencion de los estudios que han proporciona-
do un vaciado documental de archivo (Molano Caballero, Martin Nieto, Serradilla
Martin, 2012). Ademas, su larga historia enlaza con destacables trabajos sobre la
musica en la region (Barrios Manzano, 1980; Méndez Hernan, 2007) o sobre el mode-
lo de drgano del siglo XVI en Espafia (Cea Galan, 2004, 2005; y Palacios Sanz, 2011).
Estos estudios han mostrado su valia segin la comunidad cientifica, lo que justifica
esta declaracion.

Aunque la fecha de realizacion original del 6rgano no esta confirmada, debe localizarse
entre la finalizacién del edificio en 1520 y la cita archivistica de su primer organista, Fran-
cisco Diaz, en 1578. A partir de este momento se conocen tareas de mantenimiento en
1595 por el que fuera organero en la corte de Felipe II, el napolitano Horacio Fabri; en
1615 por Joan Amador; antes de ser reformado en Trujillo por Juan Amador el joven en
1677, como se deja constancia en una inscripcion en el frente del drgano. Esta inscripcion,
dice: “Este 6rgano hizolo la Cofradia de / Nuestra Sefora del Rosario, siendo Cura el licen-
ciado Feliz Bravo y Mayor-/ domo de dicha cofradia Juan Dominguez / Lobato, hizolo Juan
Amador / Organista Pedro Guillén, Presbitero/ Afo 1677

No se conocen mas intervenciones de importancia hasta la realizada por Nicolas de
Bernardi en 1893, como constata otra anotacion en la caja, en la que se puede leer:
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“Nicolas de Bernardi e hijos organeros (italianos) renovaron este 6rgano en noviembre
de 1893". El analisis del instrumento conservado confirma que, probablemente, no
sufriera modificaciones destacables, con excepcidén de la de 1677, hasta su restaura-
cion, llevada a cabo por Gerard de Graaf entre 1987 y 1990. Respecto a la reforma del
siglo XIX citada podria decirse que fue ampliamente suprimida por este organero, mien-
tras que la del XVII no impide la comprension de los restos preservados del instrumen-
to anterior. Como ya apuntara De Graaf en su informe de restauracion, sus caracteristi-
cas se corresponderian con los drganos de nueve palmos y medio descritos por Juan
Bermudo (1555), de cuyos ejemplos sélo se conservan dos en Espafia (el de la Capilla
de San Bartolomé en Salamanca y éste), siendo el presente el Unico que incluye aln la
tuberia. Finalmente, en 2011 el instrumento fue desmontado e instalado posteriormen-
te en su lugar para facilitar las labores de restauracion del coro, trabajos realizados por
Manuel Luengo Flores.

Del instrumento original del siglo XVI se conservan tanto la caja como parte de la tube-
ria. La caja del 6érgano de Santa Maria de Garrovillas de Alconétar cuenta con una
estructura dividida en dos partes. En primer lugar, un banco muy estrecho donde se
ubica la consola. En segundo, un cuerpo principal con cinco calles de tubos sonoros,
siendo la principal mas alta que el resto. Rematando cada calle se ubican roleos con
decoracion vegetal y protomos diversos, sustituidos por querubines en la calle central.
Todo ello, la Unica decoracidn tallada que se conserva en la caja, se realiza con un deta-
llismo destacable. Este segundo cuerpo cuenta ademas con sendas puertas cuya deco-
racion pictorica responde a una intervencion reciente. Concretamente, de 1990 data la
decoracidn interior de sus puertas con una reproduccion de “la Anunciacion” de Fray
Angélico, firmada por el pintor Rufino, seglin indica una inscripciéon. No obstante, la
policromia general de la caja, aunque renovada durante la restauracion es probable que
corresponda con la del siglo XVII. Como elemento de cierre de la caja fue una solucién
que debid ser habitual en los instrumentos mas antiguos, pero que caeria en desuso
segln se asentara el modelo de d6rgano barroco. Por ello, toda esta configuracion debe
ponerse en relacion con otras conservadas en la peninsula. La caja presenta un anadido
en la parte trasera, que permite ubicar un nuevo registro, soluciéon que debe correspon-
der al siglo XVII. Una posible interpretacion de la consola es que originalmente tuviera
cuatro tiradores en cada lado, y que en el siglo XVII se le afiadieran uno en la parte
inferior del lado derecho, y uno en la parte superior del lado izquierdo. Mas tarde,
probablemente en la intervencion decimondnica se incluiria el accionamiento del Flauta-
do en el lateral. Si esto se confirmase, se trataria de un instrumento con un registro
general fijo, y cuatro registros partidos.

La tuberia supone el elemento mas destacable de aquellos conservados (ver anexo II),
por su singular antigliedad, cantidad, estado de conservacién y caracteristicas. Con
excepcion de los tubos incorporados en el siglo XX, el resto ofrecen similares caracteris-
ticas tanto formales como de material, lo que lleva a pensar en un origen comun en el
siglo XVI o XVII, siendo mas probable la primera opcion. El Flautado se encuentra
repartido entre la fachada (C-e’) y el interior. Los tubos exteriores estan cortados a
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tono sin entallas, contando con una decoracion en punta de lanza. Esta particularidad
lleva aparejado que el reparto seria el original del siglo XVI, siendo un caso de excep-
cional rareza, que permite una aproximacion a la afinacion habitual para los érganos en
esta zona (ver anexo II). Afortunadamente la tuberia de fachada estd completa, inclu-
yendo mas de dos octavas, lo que permite confirmar el patrén previsto. El segundo
registro, que corresponderia con una Octava muestra la misma decoracion, como ocurre
también en el Tapadillo. En este ultimo caso, los tubos se pueden dividir en dos segun
la longitud de sus pies: 180 mm entre C-ds’ y 130 mm entre e’ y a”. La Quincena
también conserva tubos antiguos en la primera octava (C, D, E, F, G, A, B), decorados
aqui con escudetes redondos, lo que apunta a una fecha posterior, siendo el resto
recientes. El secreto indica que este registro se duplicaba en dos hileras entre c's y a”,
caracteristica comun entre los 6rganos del siglo XVI. Como se viene explicando, esta
tuberia se ha conservado en excepcional estado en la mayoria de sus caracteristicas, lo
que obliga a mantenerla sin alteraciones.

En la reforma del siglo XVII se sustituyd el secreto previo por uno de teclado partido, con
el flautado corrido para ambas manos. Este secreto esta construido en un bloque macizo
de roble con las cancelas talladas en sentido transversal al hilo, de nuevo un ejemplo
excepcional en el panorama nacional. Cuenta con una disposicion cromatica de cuarenta y
dos notas iniciandose con octava corta, y ubicando la particion entre ¢’ y cs’. El arca de
viento se cierra con dos tapas y cierres giratorios de hierro. En el interior las guias de las
ventillas son de latdn y se ubican delante cada ventilla, siendo los muelles de laton corres-
pondientes a la reciente restauracion. Las correderas son de roble, pintadas con grafito,
siendo las tapas y los panderetes del mismo material forrados de piel, renovada en el siglo
XX. En las tapas se encuentran tornillos de cabeza redonda y arandelas elasticas de ajus-
te, todo de reciente incorporacidon. Se conservan ademas tres boquilleros para la fachada,
realizados en roble y asentados directamente sobre el secreto. La disposicion del Lleno
puede considerarse propia del siglo XVI, aunque reubicada en un secreto renovado en
1677. Actualmente dispone de siete hileras (I-IV: C-a”; V: fs.0-a”; VI: b’-a”; VI: f’-a”), lo
que hace un total de 208 tubos, mayoritariamente nuevos. Esta disposicion podria corres-
ponder con el crecimiento gradual en nimero de hileras propio de los érganos del siglo
XVI. De hecho, el propio Fabri planted en el Monasterio de la Merced de Madrid (1580) un
lleno que iba de siete a trece hileras, planteandose aqui la mitad. En cambio, cada hilera
tiene un desarrollo lineal, sin repeticiones, y aparecen hileras duplicadas, lo que resulta
arcaico para la reforma de 1677. Por Ultimo, la Decisetena debe interpretarse como una
adicion realizada durante esta reforma, registro del que ademas no se conservan tubos,
ubicado en el extremo del secreto. La mecanica de registros parece probable que se trate
de una reconfiguracion del siglo XVII a partir de la original, finalmente restaurada en el
siglo XX.
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La disposicion actual de registros es la siguiente:

Etiquetas manuscritas modernas.

Mano izquierda

Mano derecha

Octava general
Tapadillo
Quincena

Lleno

Diecisetena

Octava general
Tapadillo
Quincena
Lleno

Diecisetena

Flautado (ambas manos)

Los arboles estan realizados en hierro forjado, mientras que las tirantas son de pino.
Los pomos estan torneados y actualmente pintados en rojo. Otro elemento incorporado
en 1677, segun el informe de De Graaf, es el teclado, realizado en boj las notas natu-
rales, y en madera pintada de negro los sostenidos. El cuerpo de las teclas es de pino,
asi como la camilla. En los frentes de las naturales se han incluido una decoracion de
arcadas.

Igualmente, cabe sefialar los elementos incluidos durante la restauracion de finales del
siglo XX, que por su caracter reversible podrian eliminarse sin afectar al valor patrimonial
del 6rgano, siempre que se garantice su viabilidad como instrumento musical. El sistema
de alimentacidon de aire fue introducido por completo en esta fase, constando de dos
fuelles de cufia de tres pliegues colocados en paralelo, siguiendo modelos historicos.
Ademas de esta opcion manual se incluyd un motor Ventola con cierre de cortinilla y
conducto de carton corrugado a conducto primario. La presion actual es de 60 mm. c.a., lo
gue parece un criterio establecido por la restauracion. Frente a esto, una de las pesas de
los fuelles puede interpretarse como una pieza tallada en el siglo XVI, aunque es dificil
confirmar definitivamente que esta fuera su funcion original. La mecanica de notas
también fue intervenida profundamente por De Graaf. Esta reduccion se ubica sobre un
tablero nuevo de pino de Flandes, sobre el que se encuentran los molinetes, quizas origi-
nales, de pino con seccidn octogonal. Los brazos son de forja, mientras que los soportes
de los molinetes y sus ejes son de latdon, seguramente renovados, al igual que ocurre con
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el varillaje de hierro galvanizado y las piezas de casimir. En este mismo momento se intro-
dujeron unas tirantas metalicas para estabilizar la caja, medida que no forma parte de los
elementos originales del instrumento. Ademas de estas partes que fueron introducidas
durante la restauracion, existen elementos mas pequefios que venian a permitir el uso de
estructuras preexistentes. Asi, las arandelas Schmidt, el tubo corrugado, o incluso algunas
conexiones que no estan surtiendo el efecto necesario no deberian permanecer en futuras
intervenciones sobre el instrumento. Dicho esto, los elementos incorporados por la inter-
vencion de De Graaf se consideran perfectamente reversibles y permiten el necesario
funcionamiento del instrumento, mientras no se sustituyan siguiendo los controles esta-
blecidos por la legislacion. A pesar de esto, la proteccion no debe hacerse extensiva a
ninguno de ellos, existiendo en la actualidad otros procedimientos de restauracion mas
aconsejables que permitirian una mejor aproximacion sonora a la época del instrumento.

También es necesario sefialar que, desde 2010, la Asociacion Cultural Alconétar organiza,
con la colaboracion del Ayuntamiento, los Memoriales Domingo Marcos Duran de musica
renacentista, bajo la direccion de Miguel del Barco. Ademas, en 2017, el instrumento fue
el protagonista del II Curso Internacional de Musica Antigua de Extremadura, y Francesco
Cera grabd un disco con musica de Francisco Correa de Arauxo (1584-1654).

Finalmente, en 2018, la Asociacion Cultural Domingo Marcos Duran, solicita la incoacion
como Bien de Interés Cultural del histérico instrumento. Esta peticidn es aprobada por el
pleno del Ayuntamiento, por unanimidad, con fecha 28 de septiembre de 2018.
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ANEXO III

CRITERIOS PARA LA PROTECCION DEL BIEN

El bien es el Organo descrito. Este queda delimitado por su caja, que tiene unas dimensiones
de 430,5 cm de alto por 208,5 cm de ancho y 64 cm de profundidad. Con las puertas abier-
tas el ancho asciende hasta los 398 cm.

Con caracter general, la proteccion del bien queda sujeta a los criterios y determinaciones
previstos en el capitulo III, titulo II, relativo al régimen de proteccion, conservacion y mejora
de los bienes muebles y las colecciones de la Ley 2/1999, de 29 de marzo, de Patrimonio
Historico y Cultural de Extremadura.

1. Usos permitidos en el bien.

Los usos permitidos en el bien vendran determinados y tendran que ser compatibles
con la investigacion, la conservacion, la puesta en valor y el disfrute del bien y contri-
buirdn a la consecucion de dichos fines, sin degradar la imagen del monumento o
poner en peligro la conservacion del bien o, lo que es lo mismo, no deberan alterar
sus valores patrimoniales.

Entre aquellos mas habituales y necesarios para la correcta conservacion del bien
como patrimonio mueble y como base para el desarrollo musical esta la continuidad
en su uso como acompafamiento liturgico y en conciertos, especialmente aquellos de
musica antigua.

2. Medidas requeridas de mantenimiento.

Las tareas de afinacion y limpieza resultan necesarias para la correcta conservacion
del bien, siendo recomendables anualmente. Debido a las caracteristicas del caso, no
son necesarias las intervenciones sobre los tubos de fachada, mientras que en los
interiores seran siempre con caracter reversible evitando en todo caso el corte de la
tuberia, la realizacion de entallas, adiciones, dientes, o la modificacion de altura de
bocas, por citar algunas.

En este sentido, para todas estas actuaciones, la Ley 2/1999, de 29 de marzo, determina
la necesidad de obtener autorizacion previa de la Consejeria competente en materia de
cultura, en su articulo 48.2.

3. Vinculacién al inmueble y control de las actuaciones.

El 6rgano se encuentra ubicado en el coro alto de la iglesia de Santa Maria, en el lado del
Evangelio. Esta localizacion parece corresponder, al menos, con la reforma del siglo XVII,
si no con la original, al conservarse la tiranta que lo une al muro. Estando clara su orienta-
cion y ubicacidn, el propio coro, en primer lugar, y el resto del templo, en segundo, supo-
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nen el espacio sonoro para el que estad disefiado el instrumento y, por tanto, un contexto
ineludible en su protecciéon. Como consecuencia de esta circunstancia y del caracter del
bien, para las intervenciones sobre el edificio, desde sus paramentos o solerias hasta
algunos de sus bienes muebles, resulta de aplicacion lo previsto en articulo 48.4 de la Ley
2/1999, de 29 de marzo, como medidas necesarias para garantizar la integridad de los
valores del bien a que se refiere el articulo 22.2, puesto que cualquier intervencion puede
afectar al efecto acustico del instrumento.

Ademas, en el citado coro, se conservan distintos elementos muebles como un facistol,
otro pequefio 6rgano portatil, asi como un banco y varios aparadores antiguos.

Por otro lado, dada su histdrica vinculacion al templo, el bien resulta inseparable del
inmueble en el que se encuentra, un edificio también de gran valor histdrico-artistico, sin
autorizacion expresa de la Consejeria competente en materia de patrimonio cultural,
segun prevé el articulo 45.2 de la Ley 2/1999, de 29 de marzo, de Patrimonio Historico y
Cultural de Extremadura.
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